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Work in progres. Wasilkowski o procesie twérczym

Dopuszczono nas do niecodziennego materiatu, ktorego obejrzenie moze by¢ roéwnie cenne,
co siedzenie na widowni podczas spektaklu. Przemystaw Wasilkowski, rezyser i aktor
Ballyturka, zdaje raport z prac nad autorska wersja tragifarsy Enda Walsha, ale przede
wszystkim z badan nad sztuka aktorska. Jak mowi: ,,To proba wyjscia poza tradycyjny
realizm psychologiczny i wejscia w dziatanie w procesie”.

Odbiorca trafia wigc za kulisy spektaklu, ktérego premiera odbyla si¢ 6 wrze$nia 2019 roku w
Teatrze SOHO w Warszawie. Ballyturk opowiada, Beckettowska w duchu, histori¢ dwoch
freakow, mezczyzn w Srednim wieku przebywajacych stale w jednej przestrzeni. Zaprzegnieci
w rutyng¢ dnia codziennego, mechanicznie odtwarzajacy znane sobie sekwencje dziatan i
sytuacji wymyslonych bohaterow mitycznego miasta Ballyturk, czasem wypadaja z
narzuconej roli, by przyjrzec¢ si¢ sobie samym. Ballyturk jest swoistg trawestacja Czekajgc na
Godota; zamiast postanca tytutowego Godota pojawia si¢ dziewczynka, za sprawg ktorej
wszystko rozgrywa si¢ jeszcze, 1 jeszcze raz.

Wasilkowski we wspolpracy z psychoterapeutka Agnieszka Wroblewska opowiadaja o
spotkaniu w teatrze. Spotkaniu nietypowym, bo nie tym, ktore rozgrywa si¢ mi¢dzy sceng a
widownig, aktorem a widzem, ale relacjg duzo bardziej podstawowa i intymna. Wasilkowski
nazywa jg ,,Sytuacja dialogiczng”, tym, jak aktor znajduje si¢ w sytuacji procesowe;j.
Nieoceniony w tym wzgledzie okazuje si¢ komentarz Wroblewskiej, ktora zdradza, na czym
koncentrowata si¢ psychologiczna praca nad spektaklem. Chodzito 0 nadanie relacji
wewngtrznej migdzy bohaterami i odgrywanymi przez nich postaciami. W Ballyturku kazdy z
glownych bohaterow (granych przez Wasilkowskiego i Artura Krajewskiego) wciela si¢ w



szereg postaci, ktore na rozny sposob odzwierciedlajg bezsilno$¢ egzystencji jednostki i
narastajace napi¢cie emocjonalne w sytuacji zamkniecia. (Nie opuszcza mnie przekonanie, ze
w ostatnich miesigcach wszyscy odgrywamy Ballyturka w swoich domach.) Wroblewska
przybliza ¢wiczenie improwizacji w ruchu, majace na celu wyzwalanie uczuc z ciala,
uruchomienie wewnetrznych proceséw aktoréw, a jednoczesnie zmuszenie ich do
przekraczania wlasnych granic. W przypadku spektaklu takiego jak ten, ,,[ma si¢] do
czynienia z ciggla oscylacja migdzy tozsamoscig wlasng a tozsamoscig kolejno odgrywanych
postaci. Praca nad spektaklem wymagata koncentracji na wtasnych doswiadczeniach
fizycznych oraz $wiadomosci w podgzaniu za ciatem”, mowi psychoterapeutka.

Po wys$wietleniu materiatow z prob, a takze finalnego fragmentu sztuki, Wasilkowski
wyjawia, na czym w praktyce polega metoda sytuacji dialogicznej. Odpowiada w duchu
Bubera i Lévinasa: ,,to odkrywanie Innego w teatrze”. Rezyser Ballyturka odwotuje si¢ do
figury zwierciadta, ktorym jest ciato aktora, nie jego, skadinad wazny, intelekt. Zmaganie si¢
z sytuacja dialogiczng jest ,,szukaniem swojego wewngtrznego idioty”, co pozwala aktorowi
dotrze¢ do swoich najglebszych poktadow, gdzie niczego juz nie ukrywa. Wasilkowski
przyznaje, ze to zdejmowanie maski jest tym, czego w teatrze od zawsze szuka.

W drodze do Ballyturk to klucz otwierajacy wigcej drzwi niz te za kulisy spektaklu, ktorego
kulisy przedstawia. Material warty obejrzenia nawet wowczas, gdy nie widziato si¢ sztuki.
Co, rzecz jasna, rowniez nalezy nadrobi¢, jak tylko $wiat zndw zacznie dzialac.
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